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Fa alguns anys, John Shepherd va advertir de les fatals conseqiiencies
que podria tenir per a la musicologia el fet de no reconéixer la musica com a
forma social. Segons les seves paraules, aixo situaria la musicologia en una
posici6 encara més periférica dins del mén academic de la que actualment ja
ocupa.! De fet, la investigacié més recent ja no ignora la mdsica ni com a
forma social ni com a cultura, en el sentit antropoldgic del terme. I aixo és
valid, no tan sols per a la linia més culturalista de 'etnomusicologia, siné
també per a molts musicdlegs historiadors.

En realitat, tal com digué Frank Ll. Harrison o més recentment Inge
Skog, encara que la musicologia historica ha tingut tradicionalment un mar-
cat caracter de disciplina aplicada,’ s6n cada vegada més els musicolegs que no
I'entenen com una mera disciplina auxiliar de la practica musical, tal com,
d’altra banda, es va posar ben clarament de manifest en el darrer congrés de la
Societat Internacional de Musicologia (ISM) celebrat a Londres I'any 1997. De
la mateixa manera, avui, l'etcnomusicologia va molt més enlla d’aquell folklo-
re musical postromantic o de les visions eurocéntriques d'aquella primiciva
musicologia comparada. Ricoeur, Barthes, Gadamer, Foucault, Bourdieu,
Geertz, etc. sén pensadors que apareixen cada cop més citats entre els musico-
legs, tant entre els que s’entenen primariament historiadors com entre els
etnomusicolegs. Amb aquestes perspectives, no resulta pas dificil, ans fins i tot
inevitable, que la musicologia, a través d'allo que analitza, les cultures musi-
cals de qualsevol tipus de societat, esdevingui també, a més, critica cultural.
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En aquest sentit, no cal dir que és I'etnomusicologia, la subdisciplina
musicologica, la que —per tradicié epistemologica— segurament ho té més
facil. D'una banda, perqué acostumada a penetrar en diferents sistemes cul-
turals, ha hagut a la for¢a de saber relativitzar moltes coses que per als porta-
dors d'una determinada cultura representaven valors absoluts, 1 aixo és valid
tant per a les cultures musicals alienes a I'investigador, com per a la seva pro-
pia cultura. Després, també, a causa d'una de les actituds basiques de la recer-
ca etnomusicologica: I'investigador esta habituat a qiiestionar-se constant-
ment I'aparent naturalitat amb la qual es presenten les nostres pr’actiqucs els
nostres comportaments musicals. Darrera d'allo que ens sembla més familiar,
sempre hi veu encara una munié de qiiestions que cal escatir.’ Es, de fet, la
critica cultural que resulta inevitable en anar més enlla del nostre mén fami-
liar per aprendre sobre nosaltres mateixos tot observant els altres.

A través dels dos metodes de critica cultural esmentats per Marcus 1
Fischer, el de la juxtaposicié o comparacié cultural i I'epistemologic, com a
dues variants de I'estratégia de critica basica de desfamiliaritzacid,’ la musico-
logia, dins del seu ambit d’estudi —la misica— pot dur a terme una impor-
tant aportaci6 al moén de les ciéncies humanes i socials. Mitjangant la compa-
raci6 de diversos sistemes culturals, resulta facil de veure que cal relativitzar
molts valors que per a la nostra propia cultura sén considerats absoluts. Pero
també, la reflexivitat que ha de ser inherent a tota musicologia, és a dir, refle-
xionar no només sobre el nostre objecte d’estudi siné sobre com duem a terme
la nostra investigacid, sobre com representem aquest mén convertit en objec-
te d’estudi, ens duu a la critica cultural. Aquestes estratégies han estat empra-
des, per exemple, per J. Blacking o també per C. Small per donar encertades
visions critiques sobre la manera occidental d’entendre i practicar la musica.

El giiestionament actual, i que per cert no és pas nou, de la mateixa idea
d’etnomusicologia apunta clarament al vessant critic de la nostra disciplina. Tal
com escrigué Roberto Leydi, «El naixement de la musicologia comparada
com branca autdonoma de la musicologia, fet que normalment és saludat pels
etnomusicdlegs com un esdeveniment positiu, com l'aparicié d’'una nova dis-
ciplina que sanciona l'especificitat i dignitat del seu treball cientific, també
ha representat en realitat la sancié oficial de la marginalitat de les “altres”
musiques dins de la representacié general de la musica de la humanitac».¢

Avui dia, doncs, ens qiiestionem el terme etnomusicologia no només per
raons de la redundancia que implica —qualsevol musica és en principi étni-

3. Cf. WOLFGANG Laade, Musibwissenschaft zwischen gestern und morgen. Bemerkungen eines
Musikethnologen zu einer Diskussion iiber Musikgeschichte und Musikethnologie, Berlin, 1976, p. 24.
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ca—' sin6 també per allo que pretén designar. I no només per raons de tipus
epistemologic i de coheréncia amb el desenvolupament aconseguit per la
disciplina durant les darreres décades, siné també per raons de critica cul-
tural. Per la visi6 clarament etnocéntrica del mén que representa la separa-
ci6 entre dues disciplines musicoldgiques, una centrada en la misica occi-
dental anomenada cx/ta i I'altra en totes les restants masiques del planeta;?
una separacid, a més, que en termes de Bourdieu té molt més a veure amb
motivacions de reproduccié académica que no pas amb raons de tipus epis-
temologic.’

També la critica etnomusicologica que, en els darrers anys, s'ha fet a la
idea de muisica tradicional va molt més enlla de ser una autocritica académica.
Estudis com el de Dave Harker Cangons inventades: La manufactura de la cangd
tradicional britanica' sén ben simptomatics. Es a través de la visi6 critica sobre
la investigaci realitzada en aquest ambit que podem pensar que si el mé6n de
la cultura popular es presenta als nostres ulls d'una manera tan disgregada i
ahistorica, no és per la seva propia natura, sin6 perqueé el model de raciona-
litzacié de la historia emprat per les ideologies hegemoniques aixi I'han vol-
gut representar.'!

En parlar dels aspectes semantics i funcionals de la musica, resulta ine-
vitable contribuir a través de la investigacié musicologica a la desconstruccié
dels discursos etnics, tant de les nostres practiques musicals com de la matei-
xa disciplina. Des de fa no pas gaire anys, la musicologia del génere, la mal
anomenada —en ocasions — muSicologia feminista, ha fet notables aportacions
a la critica de I'androcentrisme de la societat occidental. Els nous estudis
sobre musiques populars actuals no tan sols han posat de manifest la necessi-
tat de repensar tot l'edifici musicologic bastit des de finals de segle passat,
sin6 que descobreixen també tot un complex entrellat ideoldogic de natura
classista que és el primer responsable que les manifestacions musicals que no
pertanyen a I'ambit dels conservartoris ni de la tradicié fossin fins fa poc igno-
rades i menyspreades per la musicologia. En el cas de les musiques populars
modernes, es tracta de géneres i estils desacreditats per un classisme que iden-
tifica de manera exclusiva cu/tura musical amb la idea elitista de miisica culta o
bé amb I'avui ja desfasada concepcié romantica de midsica tradicional com a
portadora de valors étnics 1 patris, actituds, per cert, ja abandonades pels
ambits musicologics més capdavanters.

7. Cf. John BLACKING, «Lhomme producteur de la musique», Musigue en Jeu, 28
(1977), p. 54

8. Vegeu al respecte Josep MARTI, «.Necesitamos aiin el término “etnomusicologia”?»
comunicacié presentada al «IV Congreso de la Sociedad Espafiola de Musicologia», Madrid,
1997, en curs de publicacié.

9. Cf. Pierre BOURDIEU i Loic J. D. WACQUANT, Per a una sociologia reflexiva, Barcelo-
na: Herder, 1994, p. 126

10. Dave HARKER, Fakesong: The Manufacture of British “Folksong”, 1700 to the Present
Days, Milton Keynes, Open University Press, 1985. En aquest sentit vegeu també Josep
MARTi, E/ folklorismo. Uso y abuso de-la tradicién, Barcelona: Ronsel, 1996.
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El gran creixement dels denominats estudis culturals anglosaxons sorgits
originariament del criticisme literari, 1 la important repercussié que tenen
actualment en la investigacié musicologica no fan siné donar moltes més pos-
sibilitats a la nostra disciplina en el camp de la critica culcural.

La teoria del llenguatge de Ferdinand de Saussure és un dels punts de
partenca dels estudis culturals. El llenguatge no serveix tan sols per anomenar
els objectes que configuren la nostra realitat, siné que determina poderosa-
ment ['accés que es té a aquesta realitat, i aquest accés, per tant, constitueix
tan sols una de les seves multiples visions. I el mateix passa amb la ciéncia, la
qual no es limita a descriure una realitat, siné que també la construeix d'a-
cord amb discursos —en sentit de Foucault— molt concrets. Precisament, la
categoria ideologia constitueix el principal estri conceptual per al corrent dels
estudis culturals, tant és aixi que cwltura és practicament assimilada a aquesta
categoria, i la distincié que es fa entre ideologia i cultura sembla ésser més
aviat un recurs de tipus estratégic que no pas una distincié substantiva.'? Les
manifestacions musicals son el producte inqiiestionable d’una logica cultural
marcada per les ideologies.

Loptica dels estudis culturals parteix de la base que la investigacié dels
processos culturals, i especialment els de la cultura popular, és prometedora
no tan sols des del punt de vista tedric siné també social,”® i que qualsevol
tipus de forma cultural, 1 per tant també la musica, necessita ser estudiada en
relacié amb altres practiques culturals i amb les estructures historiques. Quan
es parla de cxultura no es fa, evidentment, com si s’entengués aquest mot com
aquelles practiques de /luxe social que entre altres funcions serveixen per a
expressar la distinci6, siné com el mateix material de les nostres vides quoti-
dianes, els maons 1 el morter que formen els nostres conceptes habituals,' en
els quals inscrivim els rols de cadascti que sén construits, apresos i no forgo-
sament inevitables.'” La cultura és simultaniament la base d’on procedeix
I'analisi, I'objecte d’estudi 1 al mateix temps un lloc de critica social i d'in-
tervenci6.'® Els estudis culturals, a partir del fext —en el nostre cas musical—
que focalitza la seva investigacid, ens informen també sobre com les nostres
vides de cada dia sén construides, com la cultura forma els seus subjectes.'” |
és ben clar que la musica es troba plenament immersa en aquests processos de
construccié social.

Crec que en un simposi com el present no podiem parlar de perspectives
de futur per a la musicologia del pais sense tenir en compte aquest important

1. Cf. R. LEYDI, op. cit., p. 158.

12. Cf. Grame TURNER, British Cultural Studies. An introduction, London, Routledge,
1996 (2a edicié), p. 182.

13. Cf. Grame TURNER, op. cit., p. 1

14. Paul WiLLIS cirat a G. TURNER, ap. cit., p. 2.

15. Ibidem.

16. L. GROsSBERG, C. NELSON, P. TREICHLER, Cultural Studies, New York / London:
Routledge, 1992, p. 5.

17. Cf. G. TURNER, ap. cit., p. 2-3.
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component: la musicologia com a critica cultural. Es clar que I'objectiu cen-
tral d'aquesta disciplina és 'estudi de la muasica. Atés perd que, si no volem
caure en tergiversacions reduccionistes, aquesta no es pot entendre sense tenir
en compte la seva natura cultural i les seves importants implicacions socials,
la musicologia, tal com les altres disciplines socials i humanistiques, no s’ha
de privar d’exercir el seu dret, i també el seu deure, sobre la critica culrural
segons les seves possibilitats i finalitats.
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