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Fa alguns anys, John Shepherd va adverti r de les fatals consequencies
que pod ria tenir per a la musicologia el fet de no reconeixer la rnusica com a

forma social. Segons les seves paraules, aixo situaria la musicologia en una

posicio encara mes periferica dins del mon academic de la que actualment ja
ocupa.

I De fet, la invesrigacio rnes recent ja no ignora la rnusica ni com a

forma social ni com a cultura, en el sentit anrropologic del terme. I aixo es

valid, no tan sols per a la lfnia rnes culturalista de l'etnomusicologia, sino
tambe per a molts rnusicolegs historiadors.

En realitat, tal com digue Frank Ll. Harrison 0 rnes recentment loge
Skog, encara que la musicologia historica ha tingut tradicionalment un mar­

cat caracter de disciplina aplicada,? son cada vegada rnes els musicolegs que no

l'entenen com una mera disciplina auxiliar de la practica musical, tal com,
d'altra banda, es va posar ben clarament de manifest en el darrer congres de la
Societat Internacional de Musicologia (ISM) celebrat a Londres l'any 1997. De
la mateixa manera, avui, l'etnomusicologia va molt mes enlla d'aquel l folklo­
re musical postrornantic 0 de les visions eurocentriques d'aquella primitiva
musicologia comparada. Ricoeur, Barthes, Gadamer, Foucault, Bourdieu,
Geertz, etc. son pensadors que apareixen cada cop rnes citars entre els rnusico­

legs, tan t entre els que s'entenen primariarnent historiadors com entre els

ctnornusicolegs. Amb aquestes perspectives, no resulta pas diflcil, ans fms i tot

inevitable, que la musicologia, a traves d'allo que analitza, les cultures musi­
cals de qualsevol tipus de societat, esdevingui tarnbe, ames, critica cultural.

1. John SHEPHERD, Music as social text, Cambridge, Polity Press, 1991, p. 190.
2. «Traditionally the function of musicology has been in the first place co contribute

to the fostering of composition and performance by adding co the sum of knowledge about
music», Frank Ll. HARRISON, «American Musicology and the European Tradition», en Frank
ll. HARRISON, Mantle HOOD i Claude V. PALISCA (ed.), MtlSicology, Englewood Cliffs, N. J.
Prentice-Hall, 1963, p. 7. «Most of hiscorical musicology bears the mark of 'applied rnusi­

colgy'», lnge SKOG, «On Ethnomusicology and the History of Music», en: Ann BUCKLEY,
Karl-Olof EDSTROM i Paul NIXON (eds), Proceedings of the Second British-Swedish Conference on

Musicology: Ethnomusicology, Goteborg: Goreborgs Universi ter
, 1991, p. 9.
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En aquest senti t, no cal dir que es l'etnomusicologia, la subdiscipl ina

rnusicologica, la que -per rradicio epistemolog ica->- segurament ho re mes
facil. D'una banda, perque acostumada a penetrar en diferents sistemes cul­

turals, ha hagut a la forca de saber relativi tzar moltes coses que per als porta­
dors d'una deterrninada cultura representaven valors absoluts, i aixo es valid
rant per a les cultures musicals alienes a I'invesrigador, com per ala seva pro­
pia cultura, Despres, rarnbe, a causa d'una de les actituds basiques de la recer­

ca etnomusicolog ica: l'investigador esta habituat a quesrionar-se constant­

ment l'aparent natural itat amb la qual es presenten les nostres practiques i els
nostres comportaments musicals. Darrera d'allo que ens sembla rnes familiar,
sempre hi veu encara una munio de questions que cal escarir.' Es, de fet, la
crftica cultural que resulta inevitable en anar rnes enlla del nostre rnon fami­
liar per aprendre sobre nosaltres mateixos tot observant els altres."

A traves dels dos metodes de critica cultural esmentats per Marcus i

Fischer, el de la juxraposicro 0 cornparacio cultural i I'episternolog ic, com a

dues variants de l'estraregia de critica basica de des/amiliaritzaci6,5 la musico­

logia, dins del seu ambit d'estudi -la musica-c- pot dur a terrne una impor­
tant aporracio al rnon de les ciencies humanes i socials. Mitjancant la compa­
racio de diversos sistemes culturals, resulta facil de veure que cal relativitzar
molts valors que per a la nostra propia cultura son considerats absolurs. Pero
tambe, la reflexivitat que ha de ser inherent a rora musicologia, es a dir, refle­
xionar no nornes sobre el nostre objecte d'estudi sino sobre com duem a terme

la nostra invesrigacio, sobre com representem aquest mon convertit en objec­
te d'esrudi , ens duu ala crfrica cultural. Aquestes estraregies han estat empra­
des, per exemple, per J. Blacking 0 tarnbe per C. Small per donar encertades
visions critiques sobre la manera occidental d'entendre i practicar la musica.

EI qiiestionarnent actual, i que per cert no es pas nou, de la mateixa idea
d' etnomusicologia apunta clarament al vessant critic de la nostra disciplina. Tal
com escrigue Roberto Leydi, «EI naixement de la musicologia comparada
com branca autonorna de la musicologia, fet que normalment es saludat pels
ernomusicolegs com un esdeveniment positiu, com I'aparicio d'una nova dis­

ciplina que sanciona l'especihcitar i dignitat del seu treball cientihc, rarnbe
ha representat en realitat la sancio ohcial de la marginalitat de les "altres"

musiques dins de la represenracio general de la musica de la hurnanitarv.v
Avui dia, dones, ens qiiest ionern el terme etnomusicologia no nornes per

raons de la reduridancia que implica -qualsevol rnusica es en principi et ni-

3. Cf. WOLFGANG Laade, Musikwissemcha/t zwischen gestern und morgen. Bemerkungen eines

Musikethnologen zu einer Diseussion fiber Musikgeschichte und Musikethnologie, Berlin, 1976, p. 24.
4. CE. Philip V. BOHLMAN, «Representation and Cultural Critique in (he History of

Ethnornusicology», en: B. Nett l, i P. V. Bohlman (eds.), Comparative Musicology and Anthropo­
logy 0/ Music, Chicago: The University of Chicago Press, 1991, p. 138.

5. Cf. George E. MARCUS i Michael M. ].FISCHER, Anthropology as cultural critique, Chi­
cago: The University of Chicago Press, 1986, p. 137 is.

6. Roberto LEYDI, L'altra musica. Etnomusicologia, Firenze: Ricordi, 1991, p. 92-93.
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ca-7 sino tambe per allo que preten designar. I no nornes per raons de ti pus
episrernolog ic i de coherencia amb el desenvoluparnenr aconseguit per la

disciplina durant les darreres decades, sino rarnbe per raons de crftica cul­
tural. Per la visio clararnent etnocentrica del mon que representa la separa­
cio entre dues disciplines musicolog iques, una cenrrada en la musica occi­
dental anomenada culta i l'altra en totes les restanrs rnusiques del planera,"
una separacio, a rnes, que en termes de Bourdieu te molt mes a veure amb
motivacions de reproduccio acadernica que no pas amb raons de tipus epis­
temolog ic.?

Tarnbe la crftica ernomusicolog ica que, en els darrers anys, s'ha fet a la
idea de mtisica tradicional va molt mes enlla de ser una autocrfrica acadernica.
Estudis com el de Dave Harker Cancans inuentades: La manufactura de la canfo
tradicional britiinica'" son ben sirnptomatics. Es a traves de la visio cririca sobre
la invesrigacio realitzada en aquest ambit que podem pensar que si el mon de
la cultura popular es presenta als nostres ulls duna manera tan disgregada i

ahistorica, no es per la seva propia natura, sino perque el model de raciona­
lirzacio de la historia emprat per les ideologies hegernoniques aixi I'han vol­
gut representar.

II

En parlar dels aspectes semantics i funcionals de la rnusica, resulta ine­
vitable contribuir a rraves de la invesrigacio rnus icol og ica a la desconstruccio
dels discursos etnics, tant de les nostres pract iques musicals com de la rnatei­
xa disciplina. Des de fa no pas gaire anys, la musicologia del genere, la mal
anomenada -en ocasions - musicologi« feminista, ha fet notables aportacions
a la crfrica de l'androcentrisme de la societat occidental. Els nous estudis
sobre musiques populars actuals no tan sols han posat de manifest la necessi­
tat de repensar tot l'edifici musicologic bastit des de finals de segle passat,
sino que descobreixen tambe tot un complex entrellat ideologic de natura

classista que es el primer responsable que les manifestacions musicals que no

perranyen a I'arnbit dels conservator is ni de la tradicio fossin fins fa poc igno­
rades i menyspreades per la musicologia. En el cas de les rmisiques populars
modernes, es tracta de generes i estils desacreditats per un classisme que iden­
tifica de manera exclusiva cultura musical amb la idea elitista de rnzisica culta 0

be amb I'avui ja desfasada concepcio rornanrica de mzaica tradicional com a

portadora de valors ernics i par ris, act ituds, per cerr , ja abandonades pels
ambits rnusicologics rnes capdavanters.

7. Cf. John BLACKING, «L'hornrne producteur de la musique», Musique en Jeu, 28
(1977), p. 54

8. Vegeu al respecte J osep MARTI, «c' Necesitamos aun el termino "ctnomusicologia"?»;
comunicaci6 presemada al «IV Congreso de la Sociedad Espanola de Musicologfa», Madrid,
1997, en curs de publicaci6.

9. Cf. Pierre BOURDIEU i Lore J. D. WACQUANT, Per a una sociologia reflexi·va, Barcelo­
na: Herder, 1994, p. 126

10. Dave HARKER, Fakesong: The Manufacture of British "Folksong", 1700 to the Present

Days, Milton Keynes, Open University Press, 1985. En aquest senrir vegeu rambe Josep
MARTi, El folkforisnzo. Uso y abuso dela tradicidn, Barcelona: Ronsel, 1996.
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El gran creixemen t dels denominats estudis cuftt/rah anglosaxons sorgl ts

originariarnent del cricicisme literari, i la important repercussio que tenen

actualment en la invesrigacio musicologica no fan sino donar rnol tes rnes pos­
sibilitats a la nostra disciplina en el camp de la cr it ica cultural.

La teoria del llenguatge de Ferdinand de Saussure es un dels punts de

parten\a dels estudis culiurals. El llenguatge no serveix tan sols per anomenar

els objectes que configuren la nostra realitat, sino que determina poderosa­
ment I'acces que es te a aquesta realitat, i aquest acces, per tant, constitueix
tan sols una de les seves multiples visions. I el mateix passa amb la ciencia, la

qual no es limita a descriure una realitat, sino que tarnbe la construe ix cl'a­
cord amb discursos -en sentir de Foucault- molt concrets. Precisament, la

categoria ideologia constitueix el principal esrri conceptual per al corrent dels
estudis culturals, tant es aixi que culture es practicarnent assimilada a aquesta
categoria, i la distincio que es fa entre ideologia i cultura sembla esser mes
aviat un recurs de tipus estrareg ic que no pas una dist incio subsranriva.!? Les

manifestacions musicals son el producte inqiiestionable d'una logica cultural
marcada per les ideologies.

L'optica dels estudis cufturafs parteix de la base que la invesrigacio dels

process os culturals, i especialment els de la cultura popular, es prometedora
no tan sols des del punt de vista teoric sino tarnbe social," i que qualsevol
tipus de forma cultural, i per tant tarnbe la musica, necessita ser estudiada en

relacio amb altres pracriques culturals iamb les estructures historiques. Quan
es parla de cuitura no es fa, evidentment, com si s'enrengues aquest mot com

aquelles pract iques de luxe social que entre alrres funcions serveixen per a

expressar la distincio, sino com el mateix material de les nostres vides quoti­
dianes, els maons i el morter que formen els nostres conceptes habiruals," en

els quais inscrivim els rols de cadascu que son construirs, apresos i no forco­
sament inevitables.!' La cultura es sirnultaniarnenr la base d'on procedeix
I'analisi, l'objecte d'estudi i al mateix temps un Hoc de critica social i d'in­
tervencio. 16 Els estudis culturals, a partir del text -en el nostre cas musical­

que focalitza la seva invesr igacio, ens informen tambe sobre com les nostres

vides de cada dia son construides, com la cultura forma els seus subjectes." I
es ben dar que la rnusica es troba plenament immersa en aquests processos de
construccio social.

Crec que en un simposi com el present no podiern parlar de perspectives
de futur per a la musicologia del pais sense tenir en compte aquest important

11. Cf. R. LEYDI, op. cit., p. 158.
12. Cf. Grame TURNER, British Cultural Studies. An introduction, London, Routledge,

1996 (2a edici6), p. 182.
13. Cf. Grame TURNER, op. cir., p. 1
14. Paul WILLIS cirat a G. TURNER, op. cii., p. 2.
15. Ibidem.
16. L. GROSSBERG, C. NELSON, P. TREICHLER, Cultural Studies, New York / London:

Routledge, 1992, p. 5.
17. Cf. G. TURNER, op. cit ., p. 2-3.
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component: la musicologia com a crltica cultural. Es clar que I'objectiu cen­

tral d'aquesra disciplina es l'esrudi de la musica. Ares pero que, si no volem
caure en tergiversacions reduccionistes, aquesta no es POt entendre sense tenir
en compte la seva natura cultural i les seves importancs implicacions socials,
la musicologia, tal com les alrres disciplines socials i humanistiques, no s'ha
de privar d'exercir el seu dret, i rarnbe el seu deure, sobre la crfrica cultural
segons les seves possibil irars i finalitats.
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